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Wnhiosek o ochron¢ praw autorskich wraz z wnioskiem o posrednictwo

Dzialajac w imieniu Sekcji Rezyserskiej naszego zwiazku wnosimy o objgcie ochrong praw
autorskich i praw pokrewnych rezyserow dubbingéw, nadto objecie posrednictwem przez
niniejsza organizacj¢ zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi i pokrewnymi (dalej:
»OZZ”) sprawy o przyznanie na rzecz rezyserOw dubbingu tantiem, naleznych z tytutu

eksploatacji wspottworzonych przez nas utworéw audiowizualnych jako catos$ci.

Stowarzyszenie Filmowcow Polskich- Zwigzek Autorow i Producentéw Audiowizualnych
jako organizacja zbiorowego zarzadzania, ktorej statutowym celem jest ochrona praw
autorskich 1 pokrewnych tworcow filmowych jest wlasciwa, celem rozpatrzenia

przedmiotowych wnioskow.



Majac na uwadze fakt, iz po dzi§ dzien nasza partycypacja w zyskach wspottworzonych przez

nas utwordéw nie jest uregulowana, wnosze¢ o pilne rozpoznanie sprawy.

Uzasadnienie

Z niniejszym pismem wystepujemy w imieniu Sekcji Rezyserskiej Zwigzku Zawodowego

Tworcéw Dubbingu.

W obecnym stanie prawnym praca rezysera dubbingu nie jest uregulowana wprost, co w
konsekwencji przysparza nam wiele obaw oraz niedogodnos$ci. Jedng z nich stanowi brak
zapewnienia ochrony naszych praw autorskich jako wspoltworcow utworu audiowizualnego
przez stosowny OZZ. Powyzsze wpltywa rowniez na fakt, iz nie partycypujemy w zyskach
utworu poprzez wyplate honorarium autorskiego. Powyzszy stan rzeczy jest bezprawny oraz

nad wyraz nieakceptowalny przez cale srodowisko wspottworcoOw produkeji dubbingowych.

Nalezy mie¢ na uwadze, ze jednym z podstawowych uprawnien tworcOw na gruncie prawa
autorskiego jest prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu. Uprawnienie to wynika
bezposrednio z tresci art. 17 Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Natomiast,
w przypadku utworéw audiowizualnych ustawa przewiduje takze dodatkowe wynagrodzenie,
przyshugujace wspottworcom tego utworu oraz artystom wykonawcom za wyswietlanie
utworu w kinach, najem egzemplarzy utworu oraz ich publiczne odtwarzanie, nadawanie
utworu w telewizji lub poprzez inne $rodki publicznego udostgpniania utworow, a takze za
reprodukowanie utworu na egzemplarzu przeznaczonym do wlasnego uzytku osobistego.
Prawo do dodatkowego wynagrodzenia oraz sposob jego wyplaty wynikajg z tresci art. 70

Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

Obecnie katalog osob, ktore moga uzyska¢ dodatkowe wynagrodzenie na zasadach
okreslonych w tym artykule, jest otwarty. Oznacza to, ze kazda osoba, ktora wniosta tworczy
wktad w powstanie utworu audiowizualnego, moze domagac si¢ wyptaty tantiem. Nie zawsze
jednak tak byto. Tres¢ art. 70 ustawy zostata zmieniona w 2007 roku, w wyniku wyroku
Trybunatu Konstytucyjnego stwierdzajacego niekonstytucyjnos¢ jego postanowien. Trybunat
Konstytucyjny uznat jednak, ze takie kategoryczne ograniczenie krggu 0sob uprawnionych do

wynagrodzenia nie ma zadnego racjonalnego uzasadnienia. Trybunalowi nie udato si¢



odnalez¢ zadnego wspolnego dla tych 0s6b wspodtczynnika, ktory uzasadniatby réznicowanie
praw podmiotow o generalnie podobnej sytuacji prawnej (wszyscy byli wspdlautorami
utworu).

W wyroku tym Trybunat stusznie wskazat, ze "w istocie o tym, czy wkiad konkretnej osoby
w proces produkcji dzieta audiowizualnego jest rezultatem tworczosci, a tym samym, czy t¢
osobe nalezy zaliczy¢ do grona wspoltworcow tego dzieta, decyduja w ostatniej instancji
okolicznosci konkretnego przypadku". Zrezygnowano zatem z enumeratywnego wyliczenia
tylko okreslonych kategorii tworcow uprawnionych do dodatkowego wynagrodzenia,

a tym samym z dyskryminacji jednych wspoltworcow wobec pozostalych.

W aktualnym stanie prawnym prawo do wynagrodzenia dodatkowego, w $wietle art. 70 ust.
2(1) PrAut, przystuguje wspottworcom utworu audiowizualnego oraz artystom wykonawcom.
Ustawodawca nie okresla, kim sg wskazane podmioty, odsyla tym samym do wykladni
przepisow art. 69 oraz 85 PrAut. Uprawnionymi sg zatem osoby, ktére wniosty wkiad
tworczy w powstanie utworu audiowizualnego oraz osoby, ktore przyczynily si¢ w sposob
tworczy do powstania artystycznego wykonania — kreacji aktorskiej. Ustawodawca przyznat
prawo do dodatkowego wynagrodzenia wszystkim twércom filmowym oraz artystom
wykonawcom. Zaleta tego rozwigzania jest niewatpliwe wzmocnienie pozycji prawnej
wskazanych podmiotéw. Uzyskaly one na podstawie komentowanego przepisu konkretne
uprawnienie o charakterze majagtkowym 1 nie musza liczy¢ jedynie na mozliwosé
wynegocjowania dodatkowego wynagrodzenia w toku negocjowania umowy o produkcje

audiowizualna.

Artykut 69 Prawa autorskiego i praw pokrewnych odnosi si¢ do kwestii wyrdznienia
wspolautorow utworu audiowizualnego. Nadmieni¢ nalezy, ze w przepisach prawa
autorskiego nie zawarto definicji tego rodzaju utworu, znalazt si¢ on jednak w wyliczeniu w
art. 1 PrAut. W odniesieniu do dziet audiowizualnych w pelni zastosowanie majg ogolne
zasady zwigzane z okre§laniem statusu 0osob zaangazowanych w proces ich powstawania jako
wspottworcow. Jednakze z uwagi na specyfike etapow kreacji utworow audiowizualnych
wskazane bylo wyszczegdlnienie osob, ktoére wnosza tworczy wkiad w powstanie utworu, a
mianowicie: rezysera, operatora obrazu, tworcy adaptacji utworu literackiego, tworcy
stworzonych dla utworu audiowizualnego utworéw muzycznych lub stowno-muzycznych
oraz twoércy scenariusza. Wyliczenie to ma charakter wytacznie przyktadowy, o czym
$wiadczy zwrot "w szczegbdlnosci" odnoszacy sie do wymienionych nastgpnie wspotautorow.

Trzeba mie¢ bowiem na uwadze zorganizowany proces tworzenia dziet audiowizualnych,



gdzie w gre wchodzi¢ moze aktywnos$¢ wielu oséb, ktéra jest zroznicowana zaréwno pod
katem momentu "wilaczenia si¢" do swoistego cyklu produkcji, jak 1 wplywu na ostateczny
ksztalt utworu. W kazdej sytuacji niezb¢dne bedzie jednak wniesienie "wktadu tworczego" w
powstanie samego utworu audiowizualnego, co wyklucza uznanie za taki wktad czynnos$ci
zwigzanych z zapewnieniem efektywnej wspotpracy pomiedzy podmiotami zaangazowanymi
w proces tworczy, dziatan podyktowanych wzgledami organizacyjnymi, promocyjnymi czy

reklamowymi.

Na gruncie obecnego stanu prawnego interesy wspoltworcéw filmu sg zabezpieczone
ustawowo. Ochrong objeci sg tworcy nie tylko poszczegdlnych utwordéw stanowigcych
odrebny od filmu byt artystyczny, takich jak muzyka, ale takze takich, ktore bedac czescig

filmu nie daja si¢ od niego wyodrebnié, np. montaz.

Rezyser dubbingu w S$wietle obowiazujacej Ustawy o prawach autorskich i prawach
pokrewnych zastuguje na miano wspottworcy powstalego utworu, tym samym nalezna jest

wyplata tantiem na jego rzecz.

Rola rezysera w powstawaniu utworu audiowizualnego jest wiodaca. Dziatalno$¢ rezysera
w toku procesu powstawania dzieta jest wszechstronna, a jego indywidualno$¢ wywiera
wplyw niemal na wszystkie czynnosci artystyczne. Nie chodzi bynajmniej jedynie o
wspolprace z aktorami, lecz interakcje zachodzace pomiedzy rezyserem, a innymi osobami
zaangazowanymi w powstawanie dzieta, majacymi na celu stworzenie spojnej pod wzgledem
artystycznym cato$ci. W produkcji audiowizualnej odciska si¢ niewatpliwie "pietno" jego
stylu tworczosci. Analizujac znaczenie rezysera, nalezy podkreslic, ze film nie jest tozsamy ze
scenariuszem, nawet jesli zostal on sporzadzony bardzo doktadnie. Wizja artystyczna
rezysera, dostrzegalna w kolejnych produkcjach audiowizualnych, staje si¢ wrgcz swoista
"wizytowka" czy tez "rekomendacja" zachecajaca do zapoznania si¢ z kolejnymi utworami.
Nie sposob wyobrazi¢ sobie wigc pominigcia rezysera wsrdod osob wnoszacych "wktad

twoérczy" w powstawanie tego rodzaju utworu.

Majac na uwadze fakt, iz ustawodawca w art. 69 Ustawy prawo autorskie i prawa pokrewne
poshuzyt si¢ okresleniem ,rezyser”, nie rozrdézniajagc tym samym niniejszej profesji na
rezysera filmowego, reklamowego czy dubbingu, nalezy wywies¢, ze niniejszy przepis ma
takze zastosowanie do nas jako do rezyserow dubbingu. Bowiem nasz wkiad tworczy w utwor

jest niezaprzeczalny.



Rezyser dubbingu tworzy catkowicie nowa $ciezke dialogowa filmu, przez co staje si¢ tworca
polskiej wersji jezykowej utworu audiowizualnego obcojezycznego. Rezyser dubbingu jest
odpowiedzialny za kazdy etap powstawania takiej produkcji. Pierwszym etapem naszej pracy
jest zapoznanie si¢ z gatunkiem oraz trescig filmu w oryginalnym brzmieniu, i rozczytanie
jego dramaturgi. Nastepnie, rozpoczynamy prace nad przygotowaniem polskiej obsady,
czegsto wybor nazwisk do gtownych r6l odbywa si¢ po castingu. Taki casting jest ,,castingiem
zamknietym”- rezyser proponuje nagranie prob glosu trzem aktorom/ aktorkom, sposrod
ktorych wybiera jednego/ jedng. Wszystkie pozostate role w filmie dubbingowanym sg
obsadzane przez rezysera dubbingu. Po przetlumaczeniu tekstu przystepujemy do nagran w

studiu, co stanowi kolejny etap naszego wkiadu w proces tworzenia utworu.

Nasza praca jest zmudna, nagrywany kilka do kilkunastu wersji jednego zdania, badz
fragmentu dialogu. W studiu pracujemy z kazdym aktorem osobno, nie nagrywamy scen
chronologicznie. Od naszej pracy i wrazliwosci zalezy, czy nowe dialogi w filmie beda
stanowity spdjna catos¢, poniewaz uktadamy je z matych fragmentéw, majac na uwadze ich
ptynnos$¢, sens i strukture calego utworu. Zwracamy uwage na kazdy detal zwigzany z
interpretacja tekstu, i samym tekstem. Akceptujemy, badz nie, uzyte przez thumacza zwroty, z
perspektywy obyczajowo- kulturowej i dostosowujemy je do wrazliwos$ci polskiego odbiorcy.
Poprawiamy je ze wzgledu na ich logike, badz w celu uzyskania lepszej synchronizacji

dzwigku z obrazem.

Z aktorem omawiamy jego postac i jej role w filmie. Obecnie aktorzy, nie moga przed
nagraniami przeczyta¢ scenariusza, nie moga tez obejrze¢ oryginalnego dzieta, dlatego
prowadzenie aktora 1 praca z nim podczas nagran jest szczegolnie wazna. Wypracowujemy 1
decydujemy o uzyciu przez aktora odpowiedniej prozodii- czyli o glosnosci, tempie
mowienia, roztozeniu akcentow w przettumaczonym tekscie, dynamice, rytmie wypowiedzi ,
pauzach, intonacji, iloczasie, a takze o wysokos$ci i barwie glosu, co jest niezbedne dla
zrozumienia przekazu, a takze emocji postaci filmu, ktory pierwotnie powstat w obcym
jezyku. Z rezyserem dzwigku decydujemy o wyborze wersji. Na koniec, po nagraniu catosci,

uczestniczymy w kolaudacji filmu. Uwzgledniamy ewentualne uwagi klienta.

Utwor audiowizualny jest utworem, na ktory sktada si¢ dzwigk i obraz, i w konsekwencji
nalezy uzna¢ za jego tworcow artystow, ktorzy postuguja si¢ dzwiekiem i obrazem jako
tworzywem, czyli: rezysera, rezysera dzwigku, operatora obrazu i montazyste, a w przypadku

opracowania polskiej wersji jezykowej utworu audiowizualnego rezysera dubbingu.



Nie ulega watpliwosci, iz wklad rezysera dubbingu w proces tworzenia dzieta
audiowizualnego jest rezultatem tworczosci. Praca rezysera dubbingu nie nosi znamion
technicznych czy odtworczych funkcji. Rezyser dubbingu przeksztalca dzielo obcojezyczne w
dzieto w jezyku polskim pod wzglgdem dramaturgii, gry aktorskiej i jezyka, poniewaz
adaptacja na jezyk polski nie polega jedynie na stworzeniu prostego thumaczenia istniejagcego
wczesniej utworu, a raczej na zrozumieniu 1 przetozeniu roznic kulturowych 1 obyczajowych,
w ktérych powstat oryginat oraz umieje¢tnosci dostosowania utworu dla polskiego widza.
Majac na uwadze powyzszg argumentacj¢, niezbedng przestanke ,,tworczosci” do zaliczenia

nas do grona “wspoltworcow” nalezy uznac¢ za spelniong.

Ograniczajagc uprawnienia wspottworcow filmu na rzecz producenta, ustawodawca
wprowadzil w art. 70 ust. 21 PrAut — dla pewnej rownowagi — ustawowe, dodatkowe
wynagrodzenie, na jakie ci ostatni mogg liczy¢, w zwigzku z okreslonymi sposobami
korzystania z utworu audiowizualnego. Wynagrodzenie to jest niezalezne od wynagrodzenia,
jakie dany wspottworca otrzymat na podstawie umowy o stworzenie utworu/wktadu do filmu
oraz za przekazanie praw do tego wkladu — jesli takie wynagrodzenie w umowie zostato

przewidziane. Jest ono niezbywalne, nie podlega egzekucji i nie mozna si¢ go zrzec.

Omawiany przepis przewiduje jeden z nielicznych przypadkéw przymusowego posrednictwa
organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi 1 pokrewnymi. Wprawdzie mowa tu
jest wylacznie o posrednictwie w "wyptacaniu" wynagrodzenia przez korzystajacego, ale jest
rzecza oczywista, ze wyptacanie to musi zosta¢ poprzedzone ustaleniem przez te organizacje,
we wlasciwym trybie, wysokosci i formuly pobierania tego wynagrodzenia, a nastepnie jego

repartycji pomiedzy uprawnionych.

W konsekwencji wystapienie do Panstwa z przedmiotowym pismem jest koniecznoscia.

Produkcje dubbingowe powinno si¢ traktowac jak artystyczne wykonanie. Ta instytucja,
ustanowiona w art. 85 ustawy o prawie autorskim, zaklada jego pelng ochron¢ prawng
,hiezaleznie od jego wartos$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia”. Z przepisu dowiadujemy
si¢ rowniez, ze artystycznym wykonaniem s3 w szczegdlnosci ,dzialania aktoréw,
recytatoréw, dyrygentow, instrumentalistow, wokalistow, tancerzy i mimow oraz innych
0os6b w sposob tworczy przyczyniajacych si¢ do powstania wykonania”. Dodatkowo,
realizacja kazdego projektu dubbingowego to wspdlna praca 5 pionow produkcyjnych, w tym

przede wszystkim pionu rezyserskiego. Caty proces wymaga wysokiej ,.kreatywnosci, talentu,



wiedzy, warsztatu oraz wyspecjalizowania technicznego, ktérych nie sg w stanie zastgpic¢
amatorzy ani maszyny. Bez powyzszych nie powstalyby wybitne polskie wersje jezykowe z
blizszej 1 dalszej przesztosci oraz pojecie polskiej sztuki dubbingu, a widzowie nie mieliby

dostepu do optymalnych wersji jezykowych zagranicznych produkcji audiowizualnych.

Ponadto, prawo autorskie nie stuzy do oceniania czy warto$ciowania dziet artystycznych, lecz
skupia si¢ na zapobieganiu przypadkom nielegalnego korzystania z cudzej pracy artystycznej.
Produkcje dubbingowane sg dla OZZ zréodlem wymiernego dochodu w postaci tantiem, w

ktérych my jako wspottworcy mamy prawo uczestniczy¢.

W tym miejscu warto, wskazaé, iz filmy dubbingowe ciesza si¢ ogromng popularnoscig wsrod
widzow w Polsce. W 2023 tylko w kinach pojawito si¢ 59 tytutow produkcji w polskiej wersji
jezykowej. Powyzsze przektada si¢ na sukces finansowy wspoltworzonych przez nas
produkcji, ktore generuja nad wyraz duzy zysk. Przetozenie oryginalnego tekstu na polskie
realia prawie zawsze wychodzi na korzys¢ dla catej produkcji. Twoércy kultowych utworow
np. Shrek, Madagaskar, MCU, - nawigzuja w dialogach wprost do polskich filmoéw, polskich
zwrotow 1 kultury, co przektada si¢ na dobry odbidr wérdod widzoéw. Majac na uwadze fakt, iz
rocznie tworzymy $rednio 40- 60 filméw dubbingowych, rozsadnym jest objecie naszych
praw autorskich ochrong przez Panstwa OZZ oraz umozliwienie nam partycypacji

w zyskach z naszej pracy.

Stosownie do wyroku Sadu Apelacyjnego w Warszawie - V Wydziat Cywilny z dnia 6
listopada 2018 r., sygn. akt V ACa 664/17, tytul do dochodzenia tantiem audiowizualnych ma
swoja podstawe w art. 70 ust. 2 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych i
przystuguje wspottworcom utworu. Jest to wynagrodzenie dodatkowe, przyznane niezaleznie
od wynagrodzenia, ktore przystuguje tworcy w zwigzku z prawem bezwzglednym
wynikajagcym ze stworzenia utworu (art. 17 ustawy). Nie stanowi ekwiwalentu licencji na

korzystanie i nie wynika z umowy, lecz z ustawy.

Sad Najwyzszy uchwalg z dnia 15 marca 2018 r., sygn. akt III CZP 105/17, wskazal, iz
twoérca danego rodzaju utworu audiowizualnego moze dochodzi¢ od witasciwej organizacji
zbiorowego zarzadzania zapltaty wynagrodzenia przewidzianego w art. 70 ust. 21 pkt 3
ustawy z 4.02.1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych (t.j. Dz.U. z 2017 r. poz.
880) takze wtedy, gdy przyjete uchwaty tej organizacji zasady repartycji nie przewidujg

wynagrodzenia za ten rodzaj utworow audiowizualnych.



Kazdy podmiot wykorzystujacy utwory audiowizualne jest zobowigzany do uiszczania za to
wykorzystanie optat. S3 nimi tantiemy przekazywane uprawnionym za posrednictwem
wlasciwej organizacji zbiorowego zarzadzania (OZZ). Taka organizacja w przedmiotowe;j

sprawie jest ZAPA.

Niewatpliwy jest nasz wklad tworczy w utwédr audiowizualny, jednakze polskie
ustawodawstwo nie dotrzymuje tempa dynamicznym zmianom w $wiecie kultury w tym
w S$wiecie kinematograficznym, tym samym nalezy ,,wypelni¢” zaistniala luk¢ prawna

poprzez objecie naszych praw ochrona.

Majac na uwadze powyzsze, wnosimy o objecie ochrong praw autorskich rezyseréw dubbingu
oraz posrednictwo Ww sprawie o przyznanie na ich rzecz tantiem naleznych
z tytutu eksploatacji wspottworzonych przez rezyserow dubbingu utworéw audiowizualnych

jako catosci.

Z powazaniem

Zwiazek Zawodowy Tworcow Dubbingu



